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WELTTHEATER ZUM WELTUNTERGANG

,Die ganze Welt ist Biihne, und alle Frau’n und Manner bloRe Spieler.” Diese be-
rihmten Worte legte William Shakespeare dem Hofmann Jacques in der Komddie
WIE ES EUCH GEFALLT in den Mund und proklamierte damit den philosophischen
Grundgedanken des ,Theatrum mundi“, des Welttheaters. Dahinter verbirgt sich
die Idee, dass samtliche Weltgeschehnisse nur ein voriiberziehendes Schauspiel
sind, in dem jeder Mensch seine von einer hoheren Macht auferlegte Rolle zu
spielen hat. Der Begriff kam erstmals in der Antike auf und hat sich im Laufe der
Jahrhunderte auch fir Bihnenwerke etabliert, die sich mit den groRen Fragen der
Menschheit beschaftigen — Fragen nach Lebenssinn, Moral, Macht und Nachhal-
tigkeit. Als Welttheater gelten Werke wie Goethes FAUST, Shakespeares HAMLET
oder Hofmannsthals JEDERMANN.

Sergei Prokofjews Oper DIE LIEBE ZU DEN DREI ORANGEN reiht sich ohne Weiteres
in diesen Kanon ein, wenngleich in viel marchenhafterem Gewand: ein Prinz, der
nicht mehr lachen kann, ein SpaRmacher, der alles versucht, um das zu andern,
korrupte Hoflinge, die nur ihre eigenen Interessen verfolgen, ein guter Zauberer
und eine bose Fee, die sich im Kampf der Prinzipien gegeniiberstehen, eine kanni-
balische Kochin, eine durchtriebene Dienerin und schlieBlich drei Orangen, denen
ein besonderes Geheimnis innewohnt.

Die Entstehungsgeschichte von Prokofjews Werk mutet selbst wie ein kleines
Welttheater an, wirken die Ereignisse doch wie vom Schicksal gelenkt.

Nach den Unruhen der Oktoberrevolution verlieR Sergei Prokofjew 1918 Sowjet-
russland, um seine Karriere in den USA fortzusetzen. Im Gepack hatte er eine
Bearbeitung des von Carlo Gozzi im 18. Jahrhundert verfassten Marchenspiels

DIE LIEBE ZU DEN DREI ORANGEN, die der Regisseur und Theaterrevolutionar
Wsewolod Meyerhold vorgenommen hatte. Prokofjew war von dem Stoff faszi-
niert. Gozzi hatte das Marchen ,,Die drei Zitronen“ von Giambattista Basile im Stil
der Commedia dell’arte als literarische Streitschrift dramatisiert. In dieser stellte er
sich bewusst gegen seinen Kollegen Carlo Goldoni, in dessen Streben nach Wahr-
heit und Naturlichkeit Gozzi den ,,Untergang der Poesie” sah. In ahnlicher Weise
grenzte sich Meyerhold von seinem alten Lehrer Konstantin Stanislawski ab. Dieser
hatte am Moskauer Kiinstlertheater das Prinzip des psychologischen Naturalismus
etabliert, dem Meyerhold ab 1917 seine bewusst anti-realistische Biomechanik
entgegenstellte. Meyerhold bediente sich hierbei eines Begriffs aus der natur-
wissenschaftlichen Bewegungslehre und schuf abstrakte, konstruktivistisch gepragte
Rdume, in denen die Darsteller mit einer Kérperlichkeit agierten, die an die
Commedia dell’arte erinnerte. In dieser standen aufgrund der Halbmasken, die die
Schauspieler trugen, bestimmte korperliche Haltungen und Bewegungen stellver-
tretend flir Emotionen. Diesen Aspekt (ilbernahm Meyerhold und distanzierte sich
von dem Gedanken, dass samtliche Mimik und Gestik eine Folge des Seelenlebens
der Figuren sind. Bei ihm wurden sie zur Bedingung.

Sergei Prokofjew wollte Meyerholds Prinzipien auf das Musiktheater seiner Zeit
Gbertragen. Dies bot ihm die Gelegenheit, sich von den Musikdramen der Spat-
romantiker zu I6sen und die Asthetik der Opera buffa wiederzubeleben.

Das Gozzi-Stiick schien Prokofjew die geeignete Vorlage seine Ideen zu realisieren.
Besonders faszinierte ihn dabei die Verschachtelung verschiedener Handlungs-
ebenen, die Meyerhold in seiner Fassung vorgenommen hatte: Im Prolog duRert
eine Gruppe von Theaterbesuchern ihre jeweiligen Erwartungen an den bevor-
stehenden Abend. Dabei stehen die (konservativen) Anhanger herkémmlicher
Tragddien und Komddien den ,Sonderlingen” gegenuber, die sich fiir eine neue
Theaterkunst einsetzen. Stellvertretend fiir das Publikum verfolgen und kommen-
tieren die Vertreter dieser unterschiedlichen Gruppen fortwahrend auf der Biihne
die Handlung und etablieren dadurch ein Theater auf dem Theater.

Prokofjew straffte die Vorlage und erweiterte die Theaterbesucher um Karikaturen
von Opernfans, die sich schmachtend nach lyrischen Dramen oder derb polternd
nach albernen Possen sehnen. Die Sonderlinge Glbernehmen nunmehr eine
Vermittler-Position: Sie kennen das Stlick, das allen Geniige tun wird — DIE LIEBE
ZU DEN DREI ORANGEN. Im Laufe der Handlung unterbrechen all diese Gruppen
immer wieder das Spiel. Dabei wird sich einerseits zum dargestellten Geschehen
verhalten, andererseits aber auch schicksalshaft in die Handlung eingegriffen.

Prokofjews DIE LIEBE ZU DEN DREI ORANGEN wurde 1921 in Chicago uraufgefihrt.
Die Oper eines russischen Komponisten, basierend auf einer italienischen Vorlage,
die an einem amerikanischen Opernhaus in franzdsischer Sprache gezeigt wurde —
auch das ist eine Form von Welttheater.

Das Welttheater ,Theatrum mundi“ verhandelt die grofen Themen. Es will unter-
halten, doch es will auch ldutern, will erziehen. Es ist aber auch unaufhaltsam. Der
héheren Macht des Schopfers unterworfen, dreht sich die Welt in ihrem vorbe-
stimmten Lauf. Was geschieht aber, wenn dieser Lauf kurz davor ist zu enden?
Wenn die Uhr eigentlich bereits 5 nach 12 zeigt? Lassen sich in Prokofjews gro-
tesker Marchenoper, in der sich trotz aller Komik gegensatzliche Krafte mit grofRer
zerstorerischer Kraft gegeniiberstehen, Antworten zur Endzeitlichkeit finden? Wie
kann ein drohender Weltuntergang in DIE LIEBE ZU DEN DREI ORANGEN aussehen?
Diesen Fragen splrt unser Operndirektor Hendrik Miiller in seiner Inszenierung
am Schleswig-Holsteinischen Landestheater nach.

Lacht der Prinz vielleicht aus gutem Grund nicht mehr, weil er weil, was bevor-
steht? Sind die Hofschranzen wirklich nur aus Eigensucht und Machthunger
intrigant und korrupt oder einfach an einem geordneten Ende interessiert, einem
Ende, das ja doch nicht aufzuhalten ist? Und sind die Zauberer und Feen wirklich
im Besitz echter Magie oder besteht ihre Macht nur darin, als Mystiker und
Demagogen die Unsicherheit der Menschheit angesichts der bevorstehenden
Katastrophe in ihrem eigenen Interesse auszunutzen?

Ein Welttheater zum Weltuntergang.
Maximilian Eisenacher



