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SINGEND AUFS SCHAFOTT

DIE HISTORIE

Am 17. Juli 1794 bestiegen 16 Ordensschwestern des Karmels von Compiegne

das Schafott, nachdem sie wenige Stunden zuvor wegen , konterrevolutionarer
Versammlungen®, , fanatischer Briefwechsel” und , freiheitsbedrohlicher Schriften”
zum Tode verurteilt worden waren. Wahrend eine nach der anderen der Guillotine
zum Opfer fiel, horten sie nicht auf, Psalmen und Hymnen zu singen, bis auch

die Letzte von ihnen verstummt war. Den Uberlieferungen nach verfolgte die bei
anderen Hinrichtungen tobende und blutdurstige Menge den Akt schweigend

und voller Betroffenheit. Nur elf Tage spater endete mit dem Tod Maximilien
Robespierres die , Schreckensherrschaft”, das letzte und blutigste Kapitel der
Franzosischen Revolution. Eine einzige Nonne, Schwester Marie de I'Incarnation,
war der Verhaftung entkommen und konnte in Paris untertauchen. Sie verfasste
einen Bericht liber die Vorkommnisse, der in ihrem Todesjahr 1836 erschien und
dazu fiihrte, dass das Schicksal der ,16 Martyrerinnen von Compiégne” nicht in
Vergessenheit geriet. 1906 wurden sie von Papst Pius X. seliggesprochen, die
Heiligsprechung erfolgte schlieBlich 2024 durch Papst Franziskus.

DIE VORLAGEN

Diese Geschichte diente der deutschen Schriftstellerin Gertrud von le Fort als
historischer Rahmen fiir ihre 1931 erschienene Novelle ,Die Letzte am Schafott”.
Als die vielleicht bedeutendste Vertreterin christlich gepragter Literatur jener Zeit,
beobachtete sie mit groRer Sorge den stirker werdenden Nationalsozialismus

in Deutschland und verstand ihr Buch vor allem als mahnenden Zeitkommentar.
Sie selbst sagte dariber: ,,Es war mir immer unbegreiflich, dass die Kritik die
Geschichte zumeist als historische Novelle auffasste. Mir selbst war das Historische
nur Gewand fiir ein sehr aktuelles Problem.“ Um ihren eigenen Angsten Ausdruck
zu geben, schuf sie die fiktive Figur der jungen Adeligen Blanche de la Force. Die
autobiografischen Tendenzen werden nicht zuletzt durch die Namensahnlichkeit
von ,le Fort”“ und , la Force” deutlich. Blanche wird als von schweren, von ihrem
Umfeld als irrational wahrgenommenen Angststdrungen gequalte Frau gezeigt.

In den strengen Regeln und der Gemeinschaft des Klosterlebens hofft sie Sicher-
heit und Zuflucht zu finden, kann sich aber von ihren Angsten nicht l&sen. Erst im
Angesicht des Todes gelingt es ihr, sich von ihnen zu befreien.

Die Novelle wurde 1937 in Frankreich veroffentlicht und weckte das Interes-

se des Widerstandskampfers, Priesters und Regisseurs Raymond Bruckberger.
Dieser entwarf ein Szenario fiir einen Spielfilm und bat den Schriftsteller Georges
Bernanos, ein Drehbuch daraus zu verfassen. Bernanos war wie Gertrud von le
Fort ein erbitterter Gegner des Nationalsozialismus und tGberzeugter Katholik. Das
Drehbuch schrieb er bereits todkrank in den letzten Monaten seines Lebens 1948
und konkretisierte den Aspekt der Todesangst von Blanche. Bevor das Drehbuch
1960 schlieRlich verfilmt werden sollte, wurde es als Theaterstiick unter dem Titel
DIE BEGNADETE ANGST 1951 in Zirich uraufgefiihrt. Diese Bearbeitung sollte die
Grundlage fiir das Opernlibretto von Francis Poulenc werden.

DIE OPER

1952 erhielt Francis Poulenc vom italienischen Verlagshaus Ricordi den Auftrag,
ein Handlungsballett mit religisem Stoff zu komponieren. Poulenc bat stattdes-
sen um eine Oper. Daraufhin schlug ihm der Verlagsdirektor das Theaterstiick von
Bernanos als Vorlage vor. Poulenc willigte begeistert ein und machte sich an die
Bearbeitung des Textes. So Glbernahm er einige Passagen wortwortlich, wahrend
er an anderer Stelle umfassende Kiirzungen vornahm. Nicht zuletzt sind es diese
Verknappungen, die den Eindruck vermitteln, die Oper spiele nicht im Zeitraum
von fiinf Jahren, sondern von wenigen Wochen. Seine gréRte Anderung betrifft die
letzte Szene. Wahrend Blanche bei Gertrud von le Fort noch von der wiitenden
Menge erschlagen wird und Georges Bernanos lediglich andeutet, dass sie ihren
Ordensschwestern freiwillig in den Tod folgt, ist es bei Poulenc eindeutig: Sie
schafft es, ihre Todesangst zu Gberwinden und besteigt singend das Schafott.

Wie schon Gertrud von le Fort, identifizierte sich auch Poulenc mit der Hauptfigur —
»Blanche, das bin ich.” Er litt unter Stimmungsschwankungen und Angsten, die
seinen Schaffensdrang behinderten. AuRerdem fiihrten eine eingebildete Erkran-
kung, ein Rechtsstreit sowie der Tod seines Lebensgefahrten zu Verzégerungen in
der Komposition. 1956 war sie schlieBlich vollendet.

Poulencs Musik stellt wahrend der ganzen Oper das Wort in den Vordergrund.

Die Gesangslinien sind gesprochener Sprache stark nachempfunden. Subtile und
doch deutlich wahrnehmbare Modulationen im Orchester illustrieren die inneren
Vorgange der handelnden Figuren. Fiir den grundsatzlich tonalen Charakter der
Musik — ungewohnlich in den ,,experimentellen” 1950er Jahren — entschuldigte
sich Poulenc mit den Worten: ,Verzeihen Sie meinen Karmeliterinnen — anscheinend
kénnen sie nur tonale Musik singen.”

Die Urauffihrung an der Maildander Scala 1957 wurde ein iberwaltigender Erfolg.
Als einem der wenigen Werke des 20. Jahrhunderts, nicht zuletzt aufgrund seiner
eindriicklichen Geschichte, gelang es den DIALOGUES DES CARMELITES, sich in
den Spielplanen der Opernhauser der Welt zu etablieren.

DIE INSZENIERUNG

Hendrik Miillers Regie stellt das Individuum in den Vordergrund. Am 17. Juli 1794
starb keine namenlose Gruppe, es starben 16 Frauen mit eigenen Namen und Bio-
grafien. Das Kostliimbild von Ariane Isabell Unfried verzichtet deswegen bewusst
auf den klassischen Habit der Karmeliterinnen, jede Nonne soll einzeln wahrnehm-
bar ihre eigene Geschichte erzéhlen. ,Nicht die Uniform macht den Soldaten, sagt
Mutter Marie den Revolutiondren nach der Stiirmung des Klosters. Eine Gruppe
wird nicht automatisch geschlossener durch Gleichmacherei und Selbstaufgabe.
Erst im Zulassen von Unterschieden und Individualitat zeigt eine Gemeinschaft
ihre wahre Starke. Und das gilt zu allen Zeiten.

Maximilian Eisenacher



